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Sembra che due siano le cause all’origine dell’arte poetica, entrambe naturali : I’imitare ¢ connaturato agli uomini
fin dall’infanzia e in questo essi differiscono dagli altri animali -sono infatti particolarmente portati all’imitazione
e per imitazione apprendono le conoscenze prime- e poi ¢’¢ il piacere che tutti traggono dalle imitazioni T0 yaipgwv
pppacty. Ne € segno cio che avviene di fatto: proviamo piacere, yoaipopev, nell’osservare le immagini
particolarmente accurate delle cose che nella realta vediamo con fastidio, Avmepdg, come I’aspetto degli animali
piu orribili e dei cadaveri. La causa di questo ¢ che imparare ¢ molto piacevole, fidretov pavlavewy, non solo per
i filosofi, ma anche per gli altri (1448 b 4-14).
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Tragedia ¢ dunque imitazione di un’azione seria e compiuta in se stessa, Tpa&ewc omovdaiog Koi tedeing, avente
una propria misura, con una dizione accurata, Novopuéve Aoy, a seconda dei livelli nelle diverse parti, nella forma
drammatica di persone che agiscono e non narrativa, dp@vVT®V Kai 0¥ ot amayyehiog, la quale per mezzo di
pieta e paura porta a compimento la depurazione di tali emozioni, é1’éAéov kol @ofov mEpavovsa TNV
T010VVTOV TadNpdTev KaOaporv. Definisco dizione gradevole quella che ha ritmo, armonia [e musica] (1449 b
24-29).
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Dal momento che la tragedia € imitazione non solo di un’azione compiuta, mpafewg teAeiag, ma anche di fatti
paurosi e pietosi, tali fatti si producono soprattutto quando si compiono contro le aspettative e I'uno a causa
dell’altro; il meraviglioso, T6 Baupactov, infatti si realizzera meglio di quanto non si compia per automatismo o
per caso, perché anche dei fatti che si compiono per caso, ci sembrano di gran lunga i pil meravigliosi,
Bauvpaocwwtata, quelli che sembrano accadere quasi secondo un disegno, come fu per esempio quando la statua
di Miti, in Argo, uccise colui che era stato causa della sua morte, cadendogli addosso mentre la stava guardando;
sembra infatti che eventi di questo tipo non possano accadere senza un disegno; € dunque giocoforza che le
narrazioni cosi costruite siano piu belle (1452 a 2-11).
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E possibile che paura e pieta siano mossi da cio che si vede in scena, 81, ma & anche possibile che scaturiscano
dalla composizione dei fatti, cUotacLg T@v MpayudTwy, e questo e preferibile e proprio del poeta migliore. Anche
senza il vedere, 'intreccio, n0B8og, deve essere composto in modo che chi ascolta lo svolgersi dei fatti sia colto
da tremore e provi pieta, dpittewv kal é\eglv, per effetto degli accadimenti. E questo, lo si puo provare
ascoltando la vicenda di Edipo. Procurare lo stesso effetto mediante la vista & invece cosa estranea all’arte
poetica e si richiede alla messa in scena. Quelli poi che per mezzo dello spettacolo procurano non il pauroso,
doPepdv, ma soltanto il mostruoso, tepat®deg, non hanno nulla in comune con la tragedia. Non bisogna infatti
cercare di trarre dalla tragedia ogni sorta di piacere, ma il piacere suo proprio, oikela néovn. E poiché il poeta deve
procurare il piacere che, attraverso I'imitazione, deriva dalla pieta e dalla paura, € chiaro che esso deve essere compreso e
poeticamente elaborato dentro le azioni drammatiche (1453 b 1-14).
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Socrate Ora dimmi questo, lone e rispondi senza reticenze alla mia domanda. Quando declami cosi bene
i versi epici e colpisci profondamente gli spettatori, quando canti Odisseo che si slancia sulla soglia e si rivela ai
pretendenti...o Achille che rincorre Ettore o uno dei passi pieni di pieta su Andromaca, Ecuba o Priamo, in
quelle occasioni sei consapevole o sei fuori di te e la tua anima in preda all’entusiasmo crede di trovarsi dentro
le vicende di cui tu parli, a Itaca, a Troia o dovunque i versi si riferiscano?

lone Mi hai descritto, Socrate, la prova con grande chiarezza. Ti rispondero senza nascondermi. Di fatto,
quando racconto un episodio compassionevole, mi si riempiono gli occhi di lacrime; se invece racconto
qualcosa di pauroso o di terribile, mi drizzano i capelli per la paura e il cuore batte forte.

Socrate Diremo allora che & cosciente quest’'uomo che, adornato di un costume sgargiante e di corone
dorate, si mette a piangere durante i riti e le feste senza aver perduto nulla o prova paura davanti a ventimila
persone ben disposte nei suoi confronti senza che nessuno gli tolga qualcosa o gli faccia torto? [...] Sai che sulla
maggior parte degli spettatori inducete gli stessi effetti che voi realizzate?

lone Certo che lo so. Ogni volta, dall’alto del palco, |li osservo piangere e lanciare sguardi torvi e
stupefatti per cio che viene detto. Per me ¢ infatti necessario prestare la massima attenzione alle loro reazioni:
se infatti li faccio piangere, io riderd e prendero il denaro, se invece li faccio ridere, io piangerdo mandando in
fumo il mio compenso

Socrate Sai che lo spettatore e 'ultimo degli anelli di cui parlavo prima, quelli che prendono forza di
attrazione I'uno dall’altro dal magnete o pietra di Eraclea? L’anello di mezzo sei tu, il rapsodo e |'attore, mentre
il primo é il poeta, lui in persona (lone 535 b-536 a).






